Sbírka hudebnin Vlastivědného muzea dr. Hostaše v Klatovech

se zaměřením na bohemika 18. století
Vít Aschenbrenner
Přestože je soubor hudebnin ve fondech Vlastivědného muzea dr. Hostaše v Klatovech prezentován jako Fond hudebních manuskript, obsahuje krom hudebních rukopisů také četné tisky, a to v celkem 111 kartonech. Již z letmého srovnání s údaji Průvodce po pramenech k českým dějinám hudby
 vyplývá, že se jedná o jednu z nejvýznamnějších hudebních sbírek jihozápadních Čech. Přestože na svoji kompletní detailní katalogizaci tento pramenný komplex teprve čeká, již nyní je zřejmé, že sbírka obsahuje hudebniny přinejmenším od poloviny 18. století do poloviny 20. století.

Vznik sbírky a její vývoj

Vznik hudebního fondu je datován rokem 1882 současně se vznikem samotného muzea. Jeho základem se stala velká část archivu figurálního kůru děkanského kostela Narození Panny Marie v Klatovech, který do sbírek muzea putoval zřejmě se souhlasem tehdejšího regenschoriho Mansveta Kličky (v úřadě 1860-1887). Do konce století obohatilo tento fond několik dalších významných donací, pocházejících většinou od občanů města nebo od klatovských rodáků působících v rakousko-uherské monarchii. Ještě v roce 1882 věnoval muzeu poměrně rozsáhlý odkaz hudebnin berní adjunkt Rudolf Pražský,
 v roce 1889 pak následoval dar profesora klatovského gymnázia Františka Nekoly, obsahující hudebniny gymnaziální provenience, mj. i žákovské kostelní zpěvníky. O rok později přispěla do fondu rozsáhlým odkazem také Marie Turnwaldová.
 Na další významné donace si fond musel počkat osmnáct let. V roce 1908 věnovali muzeu své soukromé hudební sbírky učitelé Jan Krásný z Poříčí a Karel Kratochvíl z Měčína.
 Paralelně s tímto darem zakoupilo muzeum rozsáhlou kolekci hudebních archiválií z pozůstalosti místního významného hudebníka Jana Kličky († 1841).
 Významným obohacením fondu byla také pozůstalost Rudolfa Poláka, rady vrchního zemského soudu v Benešově, díky níž se v roce 1920 do sbírky dostala četná díla Leopolda Eugena Měchury (1804-1870), působícího v Klatovech v letech 1840-1852.
 Zajímavým zpestřením sbírky byl přírůstek z roku 1927, jenž obsahoval kolekci not ke cvičení sokolské župy. Notový materiál věnoval muzeu v tomto případě jednatel klatovského Sokola JUC Adolf Peťule.
 Posledními významnými přírůstky do muzejní sbírky hudebnin byly rozsáhlá pozůstalost Ludmily Roháčové-Kličkové z roku 1938, obsahující mj. skladby regionálních autorů, a v roce 1954 dar hudebnin ing. Haněla, jenž muzeu daroval sbírku hudebnin po svém pradědovi a klatovském rodáku Karlu Boleslavu Štorchovi (1812-1868). Patrně až poté přibyla do fondu pozůstalost významného klatovského rodáka, významného varhaníka a hudebního pedagoga Josefa Kličky (1855-1937).

Katalogizace sbírky

Komplexně realizovanou katalogizaci, jež by splňovala dnešní kritéria kladená na katalogizaci hudebních pramenů, tento poměrně rozsáhlý fond dosud postrádá. Dosavadní katalogizační pokusy byly realizovány v několika na sobě většinou nezávislých etapách, jež sledovaly odlišná kritéria. Základním nedostatkem fondu je absence systematicky vedených přírůstkových knih. Rešerše těchto dokumentů totiž ukázaly, že knihy byly vedeny velmi chaoticky, přičemž velké pramenné přírůstky zde zaznamenávány vůbec nebyly. Tyto knihy tak de facto obsahují pouze záznamy jednotlivin, jež do sbírky přibyly v období První republiky. Z rešerší hudebnin farního kostela darovaných muzeu v roce 1882 vyplývá, že tento komplex zachovává katalogizaci Mansveta Kličky, jež vznikala průběžně po roce 1860, avšak ani toto příliš neusnadňuje orientaci po tomto fondu, neboť Kličkův inventář k této jeho katalogizaci se nedochoval, resp. nebyl dosud nalezen.
 
První pokus o plošnou katalogizaci celého hudebního fondu muzea byl proveden až v letech 1977-1978 pracovníky muzea. Vyznačoval se však značnou nesystematičností a nedostatečnou odborností katalogizátorů. V muzeu deponované hudebniny byly shledány jako snadný prostředek pro dosažení plány stanovené metráže pramenného materiálu, který měl být zkatalogizován. Hudebniny byly vloženy do kartonů,
 jednotlivým položkám bylo přiděleno inventární číslo, sestávající z majuskule „D“ a následného čtyřmístného čísla (D – xxxx), o každé takto inventarizované hudebnině byla vyhotovena zvláštní kartička, neobsahující ovšem záznam o notovém incipitu. O nedostatečné kompetentnosti katalogizátorů svědčí jednak jejich chybná dešifrace hudební terminologie v názvech jednotlivých skladeb (zatímco ostatní latinské a italské termíny pro ně nebyly problém) či nesystematičnost její realizace (inventární čísla byla přidělována pouze některým hudebninám, a to zřejmě naprosto nahodilým způsobem), jednak zejména nekompatibilnost této katalogizace s centrálním evidenčním systémem v té době již budovaného Souborného hudebního katalogu.

Daný stav katalogizace fondu byl přirozeně vnímán jako nedostatečný. Z toho důvodu bylo rozhodnuto o provedení první skutečně kompletní evidence hudebního fondu. K její realizaci byl z iniciativy správce fondu Jana Jiráka v roce 1997 povolán student bohemistiky a anglistiky Štěpán Špád, aby během tří let (1997-1999) sbírku kompletně prošel a jednotlivé její jednotky zaevidoval. Ovšem rovněž tato evidence trpí závažnými nedostatky. Zřejmě kvantitativní záběr katalogizačních prací zapříčinil jejich povrchnost; v katalogizačních záznamech chybějí relevantní údaje, katalogizátor nechal nepovšimnuty všechny údaje umístěné mimo přebal hudebniny, zejména datační záznamy či dodatečná jména autorů skladeb, šifry či jména kopistů apod. I zde do značné míry uškodila katalogizaci neodbornost její realizace – pozornost nebyla věnována torzům hudebnin, zejména skartovaným jednotkám, jež byly následně použity jako obaly nových hudebnin. Velmi citelným nedostatkem signalizujícím absenci metodicky podepřeného přístupu je volba životních dat autorů coby východisek datace opisů hudebnin (!). Některé hudebniny byly navíc zcela opomenuty, resp. přehlédnuty a do evidence tudíž nebyly zahrnuty. Bohužel i v tomto případě nebyl vyhotoven incipitový katalog skladeb, čímž byla nadále znemožněna kompatibilita této katalogizace s centrálními evidenčními systémy hudebnin (SHK, RISM). Přes uvedené nedostatky je však nutno přiznat, že tato evidence plní funkci základní informační platformy pro badatelskou obec poměrně dobře.
 
V rámci šířeji koncipovaného výzkumu hudebního života Klatov v 17. a 18. století byla v letech 2008-2009 autorem těchto řádek realizována systematická katalogizace části fondu hudebnin klatovského muzea. Vzhledem k tomu, že detailní katalogizační práce se ukázaly jako velmi časové náročné, byla uskutečněna katalogizace pouze 21 kartonů, tedy zhruba jedné pětiny fondu. Jako jeden z předpokladů upotřebitelnosti fondu a jeho údajů pro výzkum regionálního hudebního života byla stanovena nutnost vytvořit incipitový katalog hudebnin, jež by umožnila kompatibilitu s centrálními evidenčními systémy hudebnin. Apriorní požadavek využitelnosti pro regionální hudební výzkum ovlivnil také spektrum v rámci katalogizace sledovaných hledisek, kdy vedle obecně závazných parametrů byly sledovány také některé detaily významné spíše či pouze z hlediska lokálního hudebního provozu. 

Kartotéční lístek obsahuje krom již výše zmíněného notového incipitu (incipitovány jsou i jednotlivé dílčí části/věty rozsáhlejších kompozičních celků) jméno autora a název skladby, soupis hlasů, specifikace filigrán či (pokud je to možné) stáří opisu hudebniny uvedené s maximální možnou přesností. Záznam obsahuje ale také informace o kopistech (jména či šifry s přiřazením jednotlivých partů), stavu dochování hudebniny a soupis všech zjistitelných katalogizačních systémů (uvedených většinou na přebalu hudebniny či na jednotlivých partech). Významné jsou také informace související s provozováním dané skladby – dodatečné přípisy na partech, opravy písařských chyb či (výjimečně) datace provozování skladby.
Hudební fond a jeho výpovědní možnosti z hlediska regionálního hudebně historického výzkumu 18. století

Jak již bylo uvedeno, tato dosud poslední fáze katalogizačního zpracování fondu hudebnin byla koncipována za účelem zpřístupnění tohoto pramenného komplexu prvořadé důležitosti a zejména pro výzkum hudebního života města a okolí během 18. století.
 Přestože fond mohl být takto zpracován pouze z jedné pětiny, vyplývá i z této dílčí databáze přirozeně mnoho zajímavých skutečností týkajících se jednotlivých hudebnin. Jak bylo možné předpokládat, poskytuje tento pramenný komplex zároveň poměrně široké spektrum informací týkajících bližší specifikace regionálního hudebního provozu či (v obecnější perspektivě) hudební kultury dané lokality ve sledovaném časovém období. 
Právě možnost provázání katalogizace tohoto fondu s centrálními evidenčními systémy hudebnin znamená pro takto zaměřený výzkum významný přínos. Krom toho, že u mnohých anonymně dochovaných opisů umožňuje specifikaci jejich autorů popř. i názvů těchto skladeb, na základě porovnání s údaji z těchto systémů dochází také ke zjišťování některých (dosud) unikátně dochovaných skladeb, popř. k objevům (dosud) nejstarších zjištěných výskytů skladeb.
 V této souvislosti lze také v budoucnu očekávat nálezy (pro období ante 1800 však patrně nepříliš četných) kompozic regionálních tvůrců. Z hlediska sestavování mikrosondy hudebního života dané lokality se jako přinejmenším stejně důležitá jeví také možnost rekonstrukce hudebních sbírek/archivů jednotlivých ve městě působících institucí s významným, resp. pramenně rekonstruovatelným hudebním provozem (kromě kvantitativně jednoznačně dominujícího farního kostela to jsou zejména jezuitský řád, dále klatovští dominikáni, ale také zde působící vojenské pluky).
 Poznatky ze systematické katalogizace hudebnin dovolují navíc postoupit ještě dále za tuto institucionální rovinu a umožňují sestavovat více či méně kompletní „osobní“ hudební sbírky některých významných osobností městského hudebního života, v prvé řadě farních chorregentů, ale rovněž dalšího personálu spojeného s hudebně-liturgickým provozem zejména farního kostela (varhaníci, pomocní kantoři a další dosud vesměs nespecifikovaní kopisté z okruhu tohoto kostela). 
Informace získané z jednotlivých hudebnin umožňují více či méně kompletní zodpovězení následujících dílčích otázek či problémových okruhů. Je zjevné, že mnohá z nich vyžadují ještě následná zpřesnění či korekce na základě studia sekundárních pramenů, zejména městských knih, účetního materiálu, matrik apod. Rovněž tak níže uvedené spektrum otázek zdaleka není definitivní a v budoucnu může být ještě doplněno.
1. Jaké osobnosti se pohybovaly (zejména) v okruhu liturgického hudebního provozu (chorregenti, kantoři, další hudebníci, hudební prefekti, studenti/žáci, opisovači notového materiálu) a jakou vyvíjely činnost.

2. Jaké byly formální požadavky dobového hudebního provozu, resp. jaké spektrum hudebních druhů odpovídalo těmto požadavkům v daném období, a to včetně percentuálního zastoupení jednotlivých druhových položek.

3. Jaký byl interpretační potenciál potažmo kvalitativní úroveň hudebních produkcí významných institucí liturgické hudby ve městě.

4. Jaké byly ekonomické možnosti hudebního provozu, resp. jak bohaté a početné spektrum nástrojů si jednotlivé instituce mohly dovolit pořídit a udržovat v chodu.

5. Jaké byly repertoárové preference jednotlivých významných osobností regionálního hudebního provozu, potažmo jakým směrem se ubírala „dramaturgie“ hudebního provozu významných hudebně-liturgických institucí a jak se odráží ve spektru opisovaných autorů, ve volbě zdrojů opisů apod.
 

6. S výše uvedeným okruhem přímo souvisejí otázky ohledně rychlosti průběhu repertoárové proměny a tudíž specifikace hudebně stylového vývoje repertoáru hlavních městských kůrů, jeho rychlosti a míry progresivity (rychlost reflexe výskytu jednotlivých skladatelských jmen, míra zpoždění výskytu opisů kompozic oproti nejstaršímu dosud zjištěnému výskytu těchto skladeb, v ideálním případě jejich autografu, rychlost zastoupení z hlediska stylového vývoje relevantních kompozičních proměn v opisovaném repertoáru apod.).

7. Jaké byly zvyklosti realizace opisovačské praxe u jednotlivých institucí.
 
8. Jak vypadala síť hudebních (či obecně kulturních) styků a konexí jednotlivých institucí a reprezentantů jejich hudebního provozu. Údaje na hudebninách zde představují významný podklad pro hudebně-regionalistickou analýzu této městské lokality.

� KOUBA, Jan (ed.): Průvodce po pramenech k dějinám hudby. Fondy a sbírky uložené v Čechách, Academia Praha 1969


� Určení stáří sbírky se věnoval autor tohoto textu ve svém příspěvku. Nejstarší datovaný zápis pochází sice až z roku 1763, ve sbírce však byl objeven opis tištěné skladby vydané v roce 1746. Anonymní cyklus nešpor, jehož výskyt v jiných sbírkách se na základě rešerší v SHK a RISMu dosud nepodařilo zjistit, vykazuje znaky hudební řeči přelomu 17. a 18. století. Blíže viz ASCHENBRENNER, Vít: Hudební sbírka klatovského děkanského 


kostela 17. a 18. století. Písemná práce FFUK Praha, strojopis, 63 stran, zejména str. 3-5. Nejmladší vrstvy sbírky dosud nebyly podrobeny detailnímu průzkumu – výše uvedená informace pouze vychází z údajů přírůstkové historie sbírky. 


� Informace k této kapitole vycházejí z textu Historie fondu hudebních manuskript, jehož autory jsou Jan Jirák a Štěpán Špád. Tento text je jakýmsi úvodem k současnému inventáři fondu. Text laskavě poskytl pracovník muzea Jan Jirák. V zhledem k neexistenci systematicky vedených přírůstkových katalogů se konkretizace jednotlivých přírůstkových vrstev fondu stává velmi obtížnou. 


� Jeho sbírka obsahovala díla Františka Wodrhánka/Vodrhánka (1800-1863), Carla Czerného (1791-1857) ad. 


� Její hudební sbírka obsahovala díla Romana Nejedlého (1844-1920), klatovského varhaníka Josefa Prochászky/Procházky (1808-1877) ad.


� Podle inventární zprávy obsahovaly jejich notové materiály mj. díla Francesca Krause (?) a Carla Ludwiga Drobische (1806-1854).


� Jan Klička byl otcem budoucího regenschoriho Masveta Kličky a působil při děkanském chrámu jako houslista. Do své sbírky si opisoval zejména skladby českých skladatelů 18. století Josefa Myslivečka, Františka Xavera Brixiho, v jeho hudební sbírce však nechyběly ani skladby Wolfganga Amadea Mozarta. 


� Blíže o Měchurovi a jeho vztahu ke Klatovům viz např. ASCHENBRENNER, Vít. Kantáta Credo mrtvých Leopolda Eugena Měchury v Klatovech - sonda do struktur hudebního života, provozu a interpretace v západočeském městě, in: Vokální tvorba a Rok české hudby 2004. Plzeň 2004, s. 16-32. ISBN 80-7043-326-4. Zde je také uvedena další literatura k této osobnosti lokálního hudebního a kulturního života 19. století. 


� Patří sem zejména Hudba ke cvičení dorostenců pro slet sokolské župy z pera Mansvetova syna Josef Kličky (1855-1937).


� Kličkova pozůstalost je uložena v posledních kartonech fondu, jež nesou čísla 107-111. 


� Etapami katalogizace sbírky se zabýval autor tohoto textu ve svém výše uvedeném příspěvku Hudební sbírka…, str. 44-50.


� M. Klička zahájil katalogizaci po svém nástupu do chorregentské funkce v roce 1860, kdy převzal dohled nad dosavadním notovým archivem farního kostela. U všech starších hudebnin nahradil katalogizační systémy svých předchůdců, zejména Petra Kirleho (přel. 18. a 19. století) a Pavla Skřivánka (ca. 1817 – ca. 1827?).


� Je pravděpodobné, že při této katalogizaci hudebního fondu bylo alespoň v případě hudebnin farní provenience respektováno dřívějšího členění hudebnin, zachovaného zřejmě již z děkanského kostela. Existenci tohoto členění naznačuje v mnohých případech řazení jednotlivých hudebnin jak co do hudebně-liturgických druhů, tak částečně také podle časových vrstev.


� ASCHENBRENNER, Vít: Hudební sbírka…, s. 44.


� ASCHENBRENNER, Vít: Hudební sbírka…, s. 45.


� Informace týkající se následujícího období byly sice do katalogizace zapracovány rovněž, avšak dosud nebyly podrobeny detailnější analýze. 


� Tato zjištění byla na základě komparace s údaji z SHK a RISMu realizována prozatím pouze na zlomku kompozic jezuitské provenience. Srv. ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz jezuitské koleje v Klatovech v 18. století. Praha 2011, ISBN 9788070439524, s. 279nn.


� Rekonstrukce notového archivu klatovské jezuitské koleje přinesla nález 24 hudebních jednotek (srv. ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, zejména str. 269nn). Hudebniny dominikánské provenience čekají ještě na svoji evidenci, avšak torzo tohoto hudebního archivu patrně nepřesáhne několik jednotlivin. Podobně na tom jsou zřejmě také hudebniny dragounského pluku prince Bedřicha Jesiáše Sasko-Coburgského (srv. ASCHENBRENNER, Vít. Hudební sbírka…, s. 38-40).


� V případě jezuitské koleje byla jména získaná z hudebnin srovnána s údaji z Dlabaczova Künstlerlexikonu a v některých případech bylo takto možné odhalit další osudy v jezuitském semináři působících hudebníků Srv. ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 238-243.


� Rovněž tento aspekt hudebního provozu byl v Klatovech analyzován pouze v případě jezuitské koleje. Srv. ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 294-296; obecněji 147-199.


� V případě jezuitské koleje byla takto zaměřená analýza hudebního provozu realizována in. ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 222-226.


� ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 98-134.


� O významu funkce regenschoriho ve sledovaném období jako hudebního dramaturga viz KORONTHÁLY, Vladimír: Hudební sbírka Kryštofa Gayera. Příspěvek k poznání hudebního života v barokní Praze. DP ÚHV FFUK, Praha 1977, strojopis, str. 6, pozn. č. 8.


� Hlavní hudebně-stylové trendy vývoje repertoáru opisovaného na farním kůru do 90. let 18. století byly na základě analýzy hudebních opisů nastíněny v příslušných kapitolách in. ASCHENBRENNER, Vít. Hudební sbírka…O hudebně-stylovém vývoji repertoáru klatovského jezuitského semináře viz ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 226-239. Ostatní typy hudebního prostředí ve městě patrně nebude díky nedostatku reprezentativního množství pramenného materiálu možné z tohoto hlediska analyzovat.  


� O opisovačské praxi klatovských jezuitů včetně srovnání rozdílů oproti farnímu kostelu viz ASCHENBRENER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 283-293.


� V případě klatovské jezuitské koleje bylo objeveno poměrně široké spektrum konexí a styků. Viz ASCHENBRENNER, Vít. Hudebně-liturgický provoz…, s. 249-268. Podobné doklady byť patrně v menší míře jsou zjistitelné i pro farní kostel. Dokládá to například záznam o přátelském poměru (caro amico mio) farního regenschoriho z přelomu 18. a 19. století Petra Kirleho s houslistou a skladatelem Antonínem Kammelem uvedený na opisu jeho moteta z let 1793-1800. Je tedy pravděpodobné, že oba hudebníci se poznali a spřátelili  Kammelovým odchodem do Londýna (1774) v Praze, kde tento hudebník v oné době pobýval). 
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